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Introducción

Este libro, realizado en el ámbito de un depar-
tamento de expresión gráfica, trata sobre arquitec-
tura y su representación, desde la base de la relación
entre los contenidos arquitectónicos de una pro-
puesta y sus mecanismos representativos. En este
sentido, se partirá del hecho, ya apuntado en otros
estudios sobre el dibujo de arquitectura, de que la
representación  forma parte inextricable del propio
proceso de generación de la idea, por lo que no
será igualmente adecuada cualquier forma de re-
presentar —o cualquier “estilo gráfico”, por usar
una terminología que se manejará en este traba-
jo— a cualquier tipo de arquitectura.

Al contrario, pues, de lo que se podría entender
como una interpretación puramente estilística de la
representación arquitectónica, considerando la
propia naturaleza de ésta, su capacidad de
renovación y su incidencia en el desarrollo y
expresión de la idea, se planteará el análisis en
correspondencia con las intenciones de la
arquitectura.

La base arquitectónica estará constituida por la
tendencia contemporánea más experimental, lo que
se conoce por neovanguardias arquitectónicas, en
lo que respecta a la búsqueda de un nuevo tipo de
espacialidad así como en su representación —
motivo principal de su elección—, y donde la
relación mencionada con los contenidos
arquitectónicos se manifestará de forma implícita.
Por otra parte, se tratará de una arquitectura en la
que, aunque en diferente medida según las diversas
posiciones de esta corriente, será importante
también el proceso de creación en el que la forma
explicará cómo se ha desarrollado, lo cual sólo se
podrá expresar plenamente a través de la

representación. Ésta ha aportado además, frente
a la operatividad tradicional, aspectos renovadores
que han incidido directamente en la expresión más
general del proyecto de nuestra época.

En el inicio de esta vía se hallará la
experimentación formal y la producción teórica de
Peter Eisenman. La línea seguirá con una serie de
posiciones arquitectónicas que irrumpirán en los
años setenta, representadas por arquitectos como
Bernard Tschumi, Rem Koolhaas y Zaha Hadid,
como más significativos, los cuales, aportando
novedades, reflejarán las influencias de partida de
su colega americano. Estas últimas posiciones
presentarán un referente común en cuanto a su
formación, a la investigación en su actividad
docente, así como a su propulsión a la escena
internacional: la Architectural Association School.

El estudio arranca del final de los años sesenta
y presenta, a la vez, un determinado carácter histó-
rico —de una historia seguida paralelamente des-
de sus inicios, aunque comprendida mejor desde
una cierta distancia en el tiempo— y otro más ac-
tual, ya que versa sobre posiciones arquitectónicas
que siguen siendo activas y relevantes en el mo-
mento de plantear esta publicación, como indica,
por ejemplo, el premio Pritzker 2000 concedido a
Rem Koolhaas por su obra, de la que aquí se trata.

A un nivel teórico, en esta línea neovanguardista,
especialmente en sus diferentes etapas de formación,
serán frecuentes las referencias a otros campos no
arquitectónicos —filosóficos, literarios, artísticos,
etc.— generadores de la arquitectura, como las
estrategias deconstructivas, y a los propiamente
disciplinares, como las alusiones a los lenguajes de
las primeras vanguardias: racionalistas,
neoplasticistas, constructivistas, etc.

Se prescindirá, generalmente, de los dibujos de
tipo autoreflexivo e intimista, o de concepción, pre-
sentes al principio del proceso, de los dibujos pu-
ramente descriptivos de proyecto —plantas,
alzados y secciones habituales—, así como de los
dibujos de ejecución, que usan lenguajes codifica-
dos de una cierta universalidad. El material gráfico
utilizado lo constituirá un tipo de dibujo que, re-
uniendo aspectos de todos los anteriores o siendo
combinación de ellos, ponga el énfasis en lo que
respecta a la expresión de las intenciones arquitec-
tónicas: lo que se podría entender por dibujo de
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presentación.
Adecuados a los concursos o exposiciones —

donde aparecen desde los conceptuales a los más
perceptivos o visuales, especialmente los
volumétricos, expresando la espacialidad y en los
que se da un mayor uso de técnicas—, estos dibu-
jos se revelan como los más idóneos para transmi-
tir los contenidos arquitectónicos a través de libros,
revistas, catálogos, etc., en ocasiones, además,
transformados o especialmente elaborados para este
fin. Es por esto que las publicaciones de arquitec-
tura han suministrado la base gráfica del análisis.
De ellas también se han extraído imágenes corres-
pondientes a representaciones modelísticas de di-
versos tipos, cada vez más insustituibles en la
representación, que reflejan esos contenidos men-
cionados y han llegado, según su carácter, a for-
mar parte inseparable también del proceso de
generación de la arquitectura.

Se tratarán posiciones arquitectónicas que es-
tán lideradas por arquitectos al frente de organiza-
ciones con una estructura compleja, en las que
funcionan distintos equipos formados por otros ar-
quitectos, según los proyectos y los países en los
que se desarrollan, entre otras circunstancias. Se
dará por establecido, como más usual y operativo,
que al referirse al arquitecto se sobreentiende al
equipo, salvo en los dibujos autógrafos o en decla-
raciones individuales y citas de ensayos u otras
publicaciones que le sean estrictamente propios.

Los “estilos gráficos”—o “representacionales”,
se podría decir, ampliando el concepto para incluir
la modelística— empleados por los equipos redac-
tores de las propuestas pueden venir condiciona-
dos, en parte, por los estilos “personales” de sus
diferentes integrantes. Sin embargo, esto quedará
mediatizado al pretenderse una coincidencia de
planteamientos en la representación dentro de cada
posición —como se observa a través del trabajo
que surgirá desde enfoques de tipo comunitario,
por ejemplo en el caso de OMA, tal como ellos
mismos manifestarán— u obviado, al tratarse de
otros de desarrollo más individual, como sucederá
con Hadid. Ello hace que lo interesante sean los
“estilos representacionales”, característicos o es-
pecíficos en cada una de las posiciones, cuyo de-
nominador común consistirá en el hecho de estar
referidos a los diferentes contenidos arquitectóni-

cos de las propuestas.
Por lo que respecta a las ilustraciones —dibu-

jos, fotografías e imágenes, muchas en color, va-
riable gráfica imprescindible en este tipo de
trabajo—, éstas van intercaladas con el texto en
páginas a las que se alude, procurando la proximi-
dad con la parte del mismo al que se refieren. Se
han obviado prácticamente las referencias numéri-
cas o de cualquier otro tipo, considerando suficiente
orientación el orden de lectura habitual, de izquierda
a derecha y de arriba a abajo, junto con el propio
nivel de diferenciación visual de las proyecciones,
maquetas y fotografías.

Metodológicamente, se pretenderá reflejar la
relación entre arquitectura y estilo gráfico, o entre
categorías gráficas y conceptos arquitectónicos, los
cuales expresarán, en este caso, diferentes carac-
terísticas de lo que se ha entendido como una espa-
cialidad moderna —informidad, secuencialidad,
flexibilidad, dinamicidad, etc.—, así como el nivel y
carácter de la relación con el lugar. Se analizará, a
la vez, la relación entre las estrategias de proyecto
y las diferentes operaciones gráficas que las con-
forman.

Además de haber planteado las bases de la re-
novación del lenguaje de la representación arqui-
tectónica, se evidenciará que cuando las categorías
gráficas se adecuan al contenido arquitectónico, se
está reflejando la propia esencia de la arquitectura
y el carácter abierto de la representación. Al pro-
ducirse cambios arquitectónicos, cambiará también
su expresión, y este proceso, con la aparición de
nuevas posibilidades representativas, se planteará
asimismo de forma recíproca. Finalmente, en con-
secuencia con lo anterior y como ya se ha apunta-
do, se pondrá de manifiesto el papel básico de esta
línea en la innovación de la expresión del proyecto
contemporáneo.
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1IGNASI DE SOLÀ-MORALES: «Forma, memoria, acontecimien-
to» en AV. Monografías, nº 53, op. cit.; p. 26.

2 ANTONINO SAGGIO: Peter Eisenman. Trivellazioni nel futu-
ro, op. cit.; p. 46.

3 ALEJANDRO ZAERA: «La Máquina de resistencia Infinita de
Eisenman» en El Croquis, nº 83, op. cit.; pp. 56 y 57.

4 PETER EISENMAN: «Procesos de lo intersticial» en El Cro-
quis, nº 83. Madrid, 1997 I; p. 23.

  5 PETER EISENMAN: «Hotel en Banyoles» en El Croquis, nº
41. Madrid, 1989; p. 106.

  6 PETER EISENMAN: «Residencia de estudiantes de la Cooper
Union» en AV. Monografías, nº 53. Madrid, 1995; p. 34.

7PETER EISENMAN: «Carnegie Mellon University» en El Cro-
quis, nº 41. Madrid, 1989; pp. 80 y 81.

8 Ibídem; p. 81.
9 PIPPO CIORRA: Peter Eisenman. Obras y Proyectos, op.

cit.; p. 114.
10PETER EISENMAN: «Biocenter for the University of Frankfurt»

en El Croquis, nº 41. Madrid, 1989; p. 69.
11 PETER EISENMAN: «Casas Zoetemeer» en AV. Monografías,
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nº 53. Madrid, 1995; p. 90.
12 PETER EISENMAN: «El Zeitgeist y el problema de la inma-

nencia» en AV. Monografías, nº 53. Madrid, 1995; p. 27; «el
doble zeitgeist también afronta lo que podría llamarse un cam-
bio de paradigma de lo mecánico a lo electrónico (...) la arqui-
tectura resistía la fuerza de la gravedad y su significado queda-
ba simbolizado en dicha resistencia...».

13 PETER EISENMAN: «Concurso Derendorf norte» en AV.
Monografías, nº 53. Madrid, 1995; p. 78.

14ANTONINO SAGGIO: Peter Eisenman. Trivellazioni nel futu-
ro, op. cit.; p. 50.

15 Ibídem; p. 55.
16 PETER EISENMAN: «Plan urbanístico para el parque

Rebstock» en AV. Monografías, nº 53. Madrid, 1995; p. 83.
17 Ibídem; p. 83.
18ALEJANDRO ZAERA: «La Máquina de resistencia Infinita de

Eisenman» en El Croquis, nº 83, op. cit.; p. 56.
19PETER EISENMAN: «Casa Max Reinhardt» en AV.

Monografías, nº 53. Madrid, 1995; pp. 98 y 100.
20 PETER EISENMAN: «Haus Immendorff» en El Croquis, nº

83. Madrid, 1997 I; p. 132.
21PETER EISENMAN: «Casa Immendorff» en AV. Monografías,

nº 53. Madrid, 1995; p. 108.
22PETER EISENMAN: «Centro de Arte y Conservatorio de Tours»

en El Croquis, nº 83. Madrid, 1997 I; p. 143.
23 PETER EISENMAN: «Monumento a las Víctimas del Holo-

causto Judío» en El Croquis, nº 83. Madrid, 1997 I; p. 151.
24 JEFFREY KIPNIS: «P-Tr’s Progress» en El Croquis, nº 83.

op. cit.; p. 40.
25 Ibídem; p. 42.
26 ALEJANDRO ZAERA: «Una conversación con Peter

Eisenman» en El Croquis, nº 83, op. cit.; p. 20.

4    Secuencia transformacional y representación
de la secuencia espacial

1 BERNARD TSCHUMI: «Ritual» en The Princeton Journal.
Princeton Architectural Press, Princeton University, New Jer-
sey, 1983; p. 33.

2 Ibídem; p. 30.
3 BERNARD TSCHUMI: «Architecture et non-sens» en AMC.

Architecture-Mouvement-Continuité, nº 17. Publications du
moniteur, París, 1987; pp. 24 y 25.

4 BERNARD TSCHUMI: The Manhattan Transcripts. Academy
Editions, Londres/Nueva York, 1994; p. 7.

5 BERNARD TSCHUMI: Textos de arquitectura de la moderni-
dad, op. cit.; pp. 483 y 484.

6 JACQUES DERRIDA: La Case Vide, Folio VIII, B. TSCHUMI.
Architectural Association, Londres, 1985; p. 4.

 7 Ibídem; p. 12.
  8 BERNARD TSCHUMI: The Manhattan Transcripts, op. cit;

p. 12.
9 BERNARD TSCHUMI: Textos de arquitectura de la mo-

dernidad, op. cit.; p. 485.
10 BERNARD TSCHUMI: «Disjunctions» en Perspecta 23. The

Yale Architectural Journal, New Haven, 1987; pp. 112 y 113.
11 BERNARD TSCHUMI: Cinégramme Folie, Champ Vallon.

Seyssel, Francia, 1987; p. 1.
12 Ibídem; p. 5.
13 JOSEP MARIA MONTANER: La modernidad superada, op.

cit.; p. 81.
14 BERNARD TSCHUMI: «Disjunctions» en Perspecta 23, op.

cit.; pp. 115 y 118.
15 BERNARD TSCHUMI: «Strategie. Grille et Superposition» en

AMC. Architecture-Mouvement-Continuité, nº 17, op. cit.; pp.
14 y 15.

16BERNARD TSCHUMI: Locura y Combinatoria, en «Parque de
La Villette. París», Arquitectura nº 270. Revista del C.O.A.M.,
Madrid, 1988; pp. 38 y 39.

17 BERNARD TSCHUMI: Event-Cities. THE MIT Press, Cam-
bridge, Massachusetts/Londres, 1994; p. 13.

18 Ibídem; p. 13

4.1   La secuencia transformacional y el lenguaje
“notacional” arquitectónico

1 BERNARD TSCHUMI: «Joyce’s Garden» en AMC. Architec-
ture-Mouvement-Continuité, nº 17, op. cit.; p. 20.

2 Ibídem; p. 21
3 BERNARD TSCHUMI: «Screenplay Series» en Bernard

Tschumi. Architecture in/of Motion. NAi Publishers, Rotter-
dam, 1997; p. 15.

4 BERNARD TSCHUMI: The Manhattan Transcripts, op. cit.;
p. 7.

5 KENNETH FRAMPTON: «Concours International pour le parc
de La Villette -Chapitre III: Le Footballeur patine sur le champ
de bataille» en L’architecture d’aujourd’hui, nº 228. Groupe
Expansion, París, 1983; p. 94.

6 BERNARD TSCHUMI: The Manhattan Transcripts, op. cit.;
p. 9.

4.2 Espacialidad direccional y secuencias
“cinemáticas”

1 BERNARD TSCHUMI: «Architecture et Déconstruction» en
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AMC. Architecture-Mouvement-Continuité, nº 17, op. cit.; p. 4.
2 BERNARD TSCHUMI: Cinégramme Folie, op. cit.; p. 1.
3 Ibídem; p. 24.
4 Ibídem; pp. 24 y 26.
5 BERNARD TSCHUMI: Locura y Combinatoria, en «Parque de

La Villette. París», Arquitectura, nº 270, op. cit.; p. 47 (en las
notas finales).

La palabra folie, locura en francés, también se refiere al
nombre asignado en el siglo XVIII a las pequeñas casas, o pa-
bellones de recreo, situadas en el campo, inmersas en zonas de
arbolado y vegetación. Tschumi añade, en las notas bibliográfi-
cas, que el calificativo de folies en el siglo XVIII no provenía
sólo del reducido tamaño de esas construcciones, sino que esta-
ba también asociado a la noción de alojamiento para locos, ya
que, por aquel entonces, se instalaba a los lunáticos en un hos-
pital llamado de las Petites Maisons. Estos dos conceptos, rela-
cionados a su vez por un juego de palabras popular, sirven de
base en el proyecto para una utilización metafórica del término
que indicaría, en última instancia para el arquitecto, la super-
posición de cosas no necesariamente compatibles entre sí.

6 BERNARD TSCHUMI: La Case Vide, op. cit.; p. 2.
7 BERNARD TSCHUMI: Cinégramme Folie, op. cit.; p. 17.
8 BERNARD TSCHUMI: La Case Vide, op. cit.; p. 25.
9 ANTHONY VIDLER: «The pleasure of the Architect» en a+u.

Architecture and Urbanisme. nº 216. A+U. Publishing Co.,
Japón, 1988; pp. 21-23.

10 BERNARD TSCHUMI: Cinégramme Folie, op. cit.; p. 5.
11 Ibídem; p. 12.
12 Ibídem; p. 13.

4.3  La “transprogramación” y la notación en
series de bandas

1 BERNARD TSCHUMI: Event- Cities, op. cit.; p. 271.
2 Ibídem; p. 269.
3 Ibídem; p. 107.
4 Ibídem; p. 193.
5 Ibídem; p. 179.
6 Ibídem; pp. 223 y 225.
7 Ibídem; p. 225.

4.4 Espacio unitario. El movimiento y la
expresión de la continuidad

1 BERNARD TSCHUMI: Event- Cities, op. cit.; p. 331.
2 Ibídem; p. 369.
3BERNARD TSCHUMI: «School of Architecture, Marne-la-Valleé»

en Bernard Tschumi. Architecture in/of Motion, op. cit.; p. 61.

5  De la narración simbólica a la expresión
de la flexibilidad del bigness

1 ROBERT MAXWELL: OMA Projects 1978-1981. The Archi-
tectural Association, E.G. Bond Ltd., Londres, 1981; p. 5.

2ALEJANDRO ZAERA: «Encontrando libertades: conversacio-
nes con Rem Koolhaas» en El Croquis, nº 53, 1994. Madrid; p.
18.

3 KENNETH FRAMPTON: Historia crítica de la Arquitectura
Moderna, op. cit.; p. 315.

4 RAFAEL MONEO: “Principios diversos en seis arquitectos
contemporáneos”, conferencia con motivo de la III Bienal de
Arquitectura española 1993/94, registrada en vídeo, Servicio
de Medios Audiovisuales ETSAM: Instituto Juan de Herrera,
Madrid, 1996.

5 REM KOOLHAAS: Delirious New York. A Retroactive Mani-
festo for Manhattan. 010 Publishers. Rotterdam, 1994 (nueva
ed.); p. 241.

Koolhaas explica el método: «La actividad crítica paranoi-
ca es la fabricación de evidencias para especulaciones impro-
bables y el injerto posterior de estas evidencias en el mundo,
para que un hecho falso tome su lugar ilícito entre los hechos
reales. Estos hechos falsos se relacionan con el mundo real como
espías en una sociedad dada: cuanto más convencional e inad-
vertida sea su existencia, mejor pueden dedicarse a la destruc-
ción de esa sociedad».

6 ALEJANDRO ZAERA: «Evolució conceptual en l’obra de Rem
Koolhaas» en La ciutat contemporània - Monografies.
Quaderns d’Arquitectura i Urbanisme. COAC, Barcelona,
1991; p. 59.

7ALEJANDRO ZAERA: «Encontrando libertades: conversacio-
nes con Rem Koolhaas» en El Croquis, nº 53, op. cit.; p. 25.

8 REM KOOLHAAS: Delirious New York. A Retroactive Mani-
festo for Manhattan. Op. cit.; p. 10.

9 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.
10REM KOOLHAAS: Delirious New York. A Retroactive Mani-

festo for Manhattan, op. cit.; p. 152.
11 Ibídem; p. 251.
12 Ibídem; p. 257.
13 Ibídem; p. 257.
14 Ibídem; p. 10.
15 ALEJANDRO ZAERA: La ciutat contemporània, op. cit.; p. 53.
16 LUIGI PRESTINENZA PUGLISI: Rem Koolhaas. Trasparenze

metropolitane. Testo & immagine, Torino, 1997; p. 10.
17ALEJANDRO ZAERA: «Encontrando libertades: conversacio-

nes con Rem Koolhaas» en El Croquis, nº 53, op. cit.; p. 29.
18 Ibídem; pp. 29 y 30.
19 LUIGI PRESTINENZA PUGLISI: Rem Koolhaas. Trasparenze
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metropolitane, op. cit.; p. 7.
 20 ALEJANDRO ZAERA: «Encontrando libertades: conversacio-

nes con Rem Koolhaas» en El Croquis, nº 53, op. cit.; p. 27.
 21 Ibídem; p.16.
 22 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.
 23 OMA. REM KOOLHAAS Y BRUCE MAU: S, M, L, XL. 010

Publishers, Rotterdam, 1995; pp. 506 y 507.
 24 Ibídem; pp. 510 y 512.
 25 ALEJANDRO ZAERA: «Encontrando libertades: conversacio-

nes con Rem Koolhaas» en El Croquis, nº 53, op. cit.; pp. 21 y
22.

5.1  La narración simbólica ilustrada

1 ROBERT MAXWELL: OMA Projects 1978-1981, op. cit.; p. 4.
2 ELIA ZENGHELIS: OMA Projects 1978-1981, op. cit.; p. 12.
3 JOSEP MARIA MONTANER: La modernidad superada, op.

cit.; p. 80.
4 RICHARD INGERSOLL: «El trovador de Manhattan» en Ar-

quitectura Viva, nº 39. Arquitectura Viva, Madrid, 1994; p. 20.
5 REM KOOLHAAS Y ELÍA ZENGHELIS: «Exodus o i prigionieri

volontari dell’Architettura/or the voluntary prisoners of architec-
ture» en Casabella, nº 378. G. Milani sas, Milán, 1973; p. 42.

6 Ibídem; p. 44.
7 REM KOOLHAAS: «Delirious New York. La cité du Globe

captif» en Architecture d’Aujourd’hui, nº 186. Groupe Expan-
sion, París, 1976; p. 36.

8 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.
9 REM KOOLHAAS: «Roosevelt Island Housing Competition

Projet. The Office of Metropolitan Architecture» en
L’Architecture d’Aujourd’hui, nº 186, op. cit.; p. 40.

10 REM KOOLHAAS: «El lecho de Procusto» en Quaderns
d’Arquitectura i Urbanisme, nº 175. Col.legi d’Arquitectes de
Catalunya, Barcelona, 1987; p. 101.

11 ELIA ZENGHELIS: OMA Projects 1978-1981, op. cit.; pp. 12
y 13.

5.2  La referencia espacial y expresiva de las
vanguardias

 1 ROBERT MAXWELL: OMA Projects 1978-1981, op. cit.; p. 3.
2 ELIA ZENGHELIS: OMA Projects 1978-1981, op. cit.; p. 14.
3 ALEJANDRO ZAERA: La ciutat contemporània, op. cit ; p.

55.
4 REM KOOLHAAS  en OMA - Rem Koolhaas. Pour une culture

de la congestion. Electa France, Milán/París, 1990; p. 157.
5 OMA. REM KOOLHAAS Y BRUCE MAU: S, M, L, XL. Op.

cit.; p. 287. De una metodología entendida como «racionalista»,

Koolhaas cuestionaba que la adaptación a tipologías y
morfologías probadas podría excluir otros tipos imprescindi-
bles para nuevos programas (observaba que, para un centro de
conferencias de 5.000 metros cuadrados, simplemente no había
ninguna tipología establecida). Sobre una actitud de tipo
«estructuralista», se criticaba la posición, en boga desde hacía
veinte años, del llamado estructuralismo arquitectónico holan-
dés. A través del proyecto de orfanato de Aldo van Eyck en
Amsterdam se ponía no sólo en cuestión que el mero acto de la
subdivisión solucionara siempre los problemas de la arquitec-
tura, sino que más bien se había convertido en un manierismo
que, al empañar la legibilidad, era el responsable de que se pa-
recieran entre sí orfanatos, cárceles, salas de conciertos, etc.

6 REM KOOLHAAS Y STEFANO DE MARTINO: «La rénovation
d’une prison panoptique» en Architecture-Mouvement-
Continuité, nº 54-55. Publications du moniteur, París, 1981; p.
60.

  7 ROBERT MAXWELL: OMA Projects 1978-1981, op. cit.; p. 6.
8 REM KOOLHAAS: «Deux structures pour Rotterdam» en Ar-

chitecture-Mouvement-Continuité, nº 54-55, op. cit.; p. 71.
9 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.

 10 REM KOOLHAAS: OMA - Rem Koolhaas. Pour une culture
de la congestion, op. cit.; p. 106.

 11 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.

5.3 Espacio continuo y transparencia
representacional

1 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.
2 LUIGI PRESTINENZA PUGLISI: Rem Koolhaas. Trasparenze

metropolitane, op. cit.; pp. 12 y 13.
3 Ibídem; p. 90.
4 REM KOOLHAAS: «Nexus World» en El Croquis, nº 53.

Madrid, 1994; p. 86.

5.4 Acumulación funcional y flexibilidad
espacial. La expresión seriada del bigness

1 LUIGI PRESTINENZA PUGLISI: Rem Koolhaas. Trasparenze
metropolitane, op. cit.; pp. 18 y 19.

2 REM KOOLHAAS: «Bibliotheque de France» en El Croquis,
nº 53. Madrid, 1994; p. 68.

3 Ibídem; p. 68.
4 Ibídem; p. 70.
5 Ibídem; p. 74.
6 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.
7 REM KOOLHAAS: «Instituto Holandés de Arquitectura» en
8 LUIGI PRESTINENZA PUGLISI: Rem Koolhaas. Trasparenze
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metropolitane, op. cit.; p. 83.
   9 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.
 10 REM KOOLHAAS: «Agadir» en El Croquis, nº 53. Madrid,

1994; p. 190.
11 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.

 12 JEFFREY KIPNIS: «El último Koolhaas» en El Croquis, nº
79. Madrid, 1996; p. 35.

 13 REM KOOLHAAS: «Centre International d’Affaires» en El
Croquis, nº 53. Madrid, 1994; p. 166.

 14 RAFAEL MONEO: “Principios diversos ...”, op. cit.
 15 LUIGI PRESTINENZA PUGLISI: Rem Koolhaas. Trasparenze

metropolitane, op. cit.; p. 32.
 16 Ibídem; pp. 31 y 32.
 17 Ibídem; p. 33.
18 Ibídem; p. 33.

  19 JEFFREY KIPNIS: «El último Koolhaas» en El Croquis, nº
79, op. cit.; p. 33.

  20 REM KOOLHAAS: «Dos Bibliotecas en Jussieu» en El Cro-
quis, nº 79. Madrid, 1996; pp. 124, 126 y 127.

  21 JEFFREY KIPNIS: «El último Koolhaas» en El Croquis, nº
79, op. cit.; pp. 29 y 30.

5.5  Del análisis del zoning a la “cartografía”
de la hibridación programática

1 LUIGI PRESTINENZA PUGLISI: Rem Koolhaas. Trasparenze
metropolitane, op. cit.; p. 36.

2 JEAN-LOUIS COHEN en OMA - Rem Koolhaas. Pour une
culture de la congestion, op. cit.; p. 15.

3 OMA: «Bijlmermeer, Amsterdam» en Exposició 5 de
Febrer-25 de Febrer. COAC, Barcelona, 1991.

4 JEAN-LOUIS COHEN en OMA - Rem Koolhaas. Pour une
culture de la congestion, op. cit.; p. 12.

5 OMA: «Parc de La Villette, París» en Exposició 5 de
Febrer-25 de Febrer, op. cit.

6 LUIGI PRESTINENZA PUGLISI: Rem Koolhaas. Trasparenze
metropolitane, op. cit.; pp. 23 y 24.

7 Ibídem; p. 24.
8 OMA: «Parc de La Villette, París» en Exposició 5 de

Febrer-25 de Febrer, op. cit.
9 JEAN-LOUIS COHEN en OMA - Rem Koolhaas. Pour une

culture de la congestion, op. cit.; p. 10.
10 LUIGI PRESTINENZA PUGLISI: Rem Koolhaas. Trasparenze

metropolitane, op. cit.; p. 24.
 11 REM KOOLHAAS: «Exposition universelle de 1989: site

ouest» en OMA - Rem Koolhaas. Pour une culture de la
congestion, op. cit.; p. 68.

 12 Ibídem; p. 68.

13 ALEJANDRO ZAERA: «OMA 1986-1991. Notas para un le-
vantamiento topográfico» en El Croquis, nº 53. Madrid, 1994;
p. 45, citando a Deleuze & Guattari en «A Thousand Plateaus:
Capitalism & Schizophrenia».

14 Ibídem; p. 38.
15 JEAN-LOUIS COHEN en OMA - Rem Koolhaas. Pour une

culture de la congestion. Op. cit.; pp. 15 y 16.
16 Ibídem; p. 15.
17 REM KOOLHAAS: «Ciudad Aeropuerto en Seúl» en El Cro-

quis, nº 79. Madrid, 1996; p. 233.

6   La expresión de una “tectónica” dinámica
con la de una espacialidad fluida y
“estratificada”

1 ZAHA HADID: «Entrevista con Zaha Hadid» en El Croquis,
nº 52, op. cit.; p. 15.

2 Ibídem; p. 13.
3 CESARE DE SESSA: Zaha Hadid. Eleganze dissonanti. Tes-

to & Immagine, Torino, 1996; p. 11.
4 Ibídem; p. 12.
5 Ibídem; pp. 15 y 16.
6 ZAHA HADID: «Entrevista con Zaha Hadid» en El Croquis,

nº 52, op. cit.; p. 14.
7 JOSÉ LUIS GONZÁLEZ COBELO: «El ángel en el laberinto» en

El Croquis, nº 52, op. cit.; p. 26.
8 Ibídem; p. 18.
9 Ibídem; pp. 19 y 36.

 10 CESARE DE SESSA: Zaha Hadid. Eleganze dissonanti, op.
cit.; p. 9.

 11 ZAHA HADID: «Conversación con Zaha Hadid» en El Cro-
quis, nº 73. Madrid, 1995; p. 13.

6.1  La expresión de una “tectónica” singular

1 CATHERINE COOKE: «La forma es una función X» en
Constructivismo ruso. TON SALVADÓ (ed.). Ediciones del Serbal,
Barcelona, 1994; p. 54. Sobre este concepto, se observa en esta
obra: «La tektonika, o estilo tectónico, emerge orgánicamente y
está formada, por una parte, por las características del propio
comunismo, y por otra, por la utilización apropiada del mate-
rial industrial. La palabra tectónica está tomada de la geología,
donde significa violentas reestructuraciones provenientes del
centro de la tierra. (...) es sinónimo de organicidad, de una erup-
ción de la esencia interior.

2 ZAHA HADID: «Entrevista con Zaha Hadid» en El Croquis,
nº 52. Op. cit.; p. 12.
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3 Ibídem; p. 12.
4 Ibídem; p. 11.
5 ZAHA HADID: «Club The Peak» en El Croquis, nº 52. Ma-

drid, 1991; p. 44.
6 Ibídem; p. 47

6.2  Planta fluida y apertura espacial. La secuencia
“pluriangular”

1 ZAHA HADID: «Entrevista con Zaha Hadid» en El Croquis,
nº 52. Op. cit.; p. 13.

2ZAHA HADID: «Edificio de oficinas en Kurfurstendamm 70»
en El Croquis, nº 52. Madrid, 1991; p. 59.

3 CESARE DE SESSA: Zaha Hadid. Eleganze dissonanti. Op.
cit.; p. 61.

4 Ibídem; p. 73.
5 Ibídem; p. 58.
6 Ibídem; p. 89.

6.3 Espacio “estratificado” y transparencia
volumétrica

1 CESARE DE SESSA: Zaha Hadid. Eleganze dissonanti. Op.
cit.; p. 47.

2 ZAHA HADID: «Estación de bomberos de Vitra» en El Cro-
quis, nº 73. Madrid, 1995; p. 38.

3 CESARE DE SESSA: Zaha Hadid. Eleganze dissonanti. Op.
cit.; p. 48.

4 Ibídem; pp. 91 y 92.
5 ZAHA HADID: «Conversación con Zaha Hadid» en El Cro-

quis, nº 73. Op. cit.; p. 12.
6 ZAHA HADID: «Hotel en la calle 42» en El Croquis, nº 73.

Madrid, 1995; p. 114.
7 ZAHA HADID: «Conversación con Zaha Hadid» en El Cro-

quis, nº 73. Op. cit.; p. 17.
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